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Wzajemny zwigzek migdzy umystowoscia chifiska a grecka wyraza sig
w sposdb najbardziej uderzajacy poprzez podobna postawg wobec muzyki.
Platon sugerowal w IV w, p.n.e., iz muzyka powinna by¢ jednym z podsta-
wowych czynnikéw greckiego wyksztalcenia. Muzyka ksztaltuje dusze
i charakter; dobra muzyka daje rgkojmig istnienia nalezycie zorganizowanej
spolecznosci, podczas gdy zta muzyka spycha panistwo ku mebezpleczen-
stwom. Dla spolecznosci podstawowa sprawa bylby wiec nadzér panstwowy
nad muzyka i obowiazkowe jej nauczamnie.

Idee te znane byly umystom chifiskim zanim jeszcze trafily do Grecp
Identyczna doktryng ponad sto lat wezesniej od filozofa greckiego glosit-
chiiski medrzec Konfucjusz (551-479r. pn.e). W dokonanym przez
Johna Steele’a przekladzie I-ii czyli Ksigdze etykiety i ceremonialu, napisanej
za czaséw dynastii Czou, czytamy: ,,Spoéréd szesciu sztuk, ktdre powinna
byta posiaét osoba dobrze wychowana, pierwsza byfa znajomo$é ceremo-
nialnych praktyk wprowadzajacych czlowieka w zycie codzienne, w tryb
przeprowadzania przez wladcg audiencji, w sposéb zblizenia z duchami
przodkéw... Potem nastepowaly éw1czen1a muzyczne i wiedza o zngcze-
nin melodii*.

Wymagania takie nasuwaja nam mysl o wyposaZeniu, jakiego wioski
Renesans oczekiwat od corteggiano. Jednakze wyksztatcenie muzyczne wy-
- soko urodzonych Chinczykéw spowodowane bylo nie tyle zréZnicowaniem
spolecznym, co zapotrzebowaniem na ludzi o zréwnowazonej osobowosci.
Konfucjusz powiadat: ,,0dy pobudzaja pamieé. Dzigki Zasadom Stosow-
nosci umacnia sig charakter. Z muzyki wywodzi si¢ pojmowanie kofica®,
Filozof Mencjusz (372-289 r. p.n.e.} idac fladem Konfucjusza méwi: °
»Stuchajac muzyki ksigcia poznajemy prawo$¢ jego charakteru®. Muzyka
ksigcia obejmowala nie tylko te, ktérg on sam wykonywat, lecz takze mu-
zyke w wykonaniu jego shizby. Paifistwo potrzebowalo réwnowagi, tak jak
potrzebuje jej poszczegdlna jednostka, a cesarz byl personifikacja panistwa.
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Wedhug Konfucjusza ,.kiedy w panistwie triumfuje praworzadno$é, wowczas
ceremonial, muzyka i karne ekspedycje wojskowe pochodza od cesarza;
kiedy w pafistwie panuja zle rzady, wtedy ceremonial, muzyka i karne wy-
prawy waojskowe wywodza si¢ od ksiazqt”. Zrozumiale jest wigc opowiada-
nie zawarte w dzielach Mencjusza: ,,Czuang Pao widzac Mencjusza rzekt
doni: “Mialem audiencj¢ u kréla. Jego Krélewska Moéé powiedziat mi, ze
kocha muzyke, a ja nie przygotowalem na to zadnej odpowiedzi. Co bys$
os$wiadczy! na temat tego umilowania muzyki? Mencjusz odrzeki: ‘Jezeli
krélewskie umitowanie muzyki bylto bardzo wielkie, krélestwo Tse bliskie
bytoby stanu dobrego zarzadzania’“.

Pewnego razu ,rodzina Tse postata w darze ksigstwu Lu kobiecy zespét
muzyczny, ktéry przyjat Ko Huan i przez trzy dni nie odbylo sig przyjecie
dworskie. Konfucjusz wyjechal“. Jego W§jazd byt przypuszczalnie aktem
protestu, gdyz z dalszego ciagu tekstu dowiadujemy sie, Ze ,,wrécit z Wei
do Lu, a muzyka zostata zreformowana, pie§ni krélewskie i pie$ni pochwalne
znalazly wladciwe dla siebie miejsce®.

Poniewaz panstwo jako zorganizowana struktura uwazane bylo za mi-
krokosmos — nierozdzielng cze$¢ i wizerunek makrokosmosu, moglo byé
dobre jedynie pod warunkiem, Ze pozostawaé bedzie w harmonii z wszech-
swiatem. Muzyka zapewniajagc dobrobyt i pomyélno$¢ paristwa, prawa
swe czerpa¢ musiala z kosmosu.

Kosmos byt ucicle$nieniem wiecznofei czasu i jako taki taczyt w sobie
zmieniajgce si¢ pory roku, wiosng i lato, jesied i zimg. Kosmos byl réwnieZ
weieleniem odwiecznej przestrzeni, integrujac wszystko, co lezato na wscho-
dzie i zachodzie, na péinocy i ‘poludniu. Byl réwniez materig jednoczaca
w sobie drewno i metal, skére i kamien; byt silg uciele$niajaca wiatr i bly-
skawice, zZywioty wody i ognia. Na koniec, kosmos byt réwniez brzmieniem
w obu jego pojeciach, jako wysokos§é diwieku i jako jego barwa. Wszech-
Swiat jest jeden, przeto czas i przestrzed, materia i muzyka sa kongruentne,
jako ze stanowia tylko rozmaite przejawy tej samej Jednosci. Kongruentne
powinny by¢ zatem i rézniczki poszezegélnych kategorii; pewne pory roku
koresponduja z pewnymi stronami §wiata, rodzajami materii i instrumen-
tami muzycznymi; cztery pory roku oddziela od siebie nie tylko ich okres-
lone miejsce w czasie, lecz réwniez interwalika muzyczna. Bledne pola-
czepia zagrozityby harmonii éwiata. |

- W nastepstwie tej koncepcji, nauka staroZytnych Chin ugrzezla we
wszelkiego rodzaju koordynacjach. Lao-tsy, potepiajac przyjemnoéé zmy-
stowsa, poréwnuje pi¢é diwigkéw pentatoniki z barwami: czarna, czerwona,
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zielona, bialg i z6lta i ze smakami: stonym, gorzkim, kwadnym, kwasko-
watym i stodkim, _ :
' Pie¢ barw oczu widzenia pozbawi;

Pied tondéw mbze ucho ghichym czynié;
Czucie ustom odbiera pie¢ smakdw.

Najwaznigjsza koordynacja dotyczaca muzyki nazywala sig; pa-in; niZej.
przedstawiamy jej wyciag:

Strony sSwiata Pory roku Ziawiska Substancje Instrumenty
muzyezne

pénocny wschod zima-wiosna  gramot tykwa szeng
wschod wiosna gora bambus fletnia Pana
poludniowy wschdéd wiosna-lato  wiatr drewno cu

_ poludnie lato Sieni jedwab cytra
poludniowy zachdéd lato-jesien ziemia glina flet naczyniowy
zachod jesien wilgoé metal dzwon
péinocny zachéd jesiefi-zima niebo kamief idiofon kmmenny
péinac zima woda skora © beben

W mysl tej koordynacji Chificzycy przyjeli jedyng w swoim rodzaju
klasyfikacje instrumentéw muzycznych, wyodrg¢bniajacg osiem klas pod
katem materialu uzytego do ich budowy. Byly to wigc instrumenty: tyk-
wowe, bambusowe, drewniane, jedwabne, gliniane, metalowe, kamienne
_ i skérzane.
~ Materiat jest w muzyce chxﬁskleJ czym§ daleko wazniejszym, niz tylko
érodkiem powodujacym powstanie dZwigku. Material i jego brzmienie, po-
dobnie jak cialo i dusza, stanowig przejawy jednego fenomenu. Diwigk
jest prawie namacalny, a idiofon kamienny w chiriskiej terminologii powi-
nien przy zakonczeniu kazdego wersetu w hymnie do Konfugjusza ,,odbie-
raé ton*, by przekazaé go nastepnemu. W koncepcji Dalekiego Wschodu
dzwigk nie musi posiadaé okre§lonego czasu trwania ani rytmu; nie powi-
nien by¢ przerywany, ani tez zastgpowany innymi dzwigkami, a im dhuzej
trwa oraz im bardziej jest wyizolowany, tym bardziej stuchacze zostajg
wtajemniczeni w 2ycie materii, ktéra go wytworzyta. Buropejczycy moga
doswiadczyé podobnych doznaf, stuchajac powoli zamierajacej wibracji
dzwonu kocielnego.

W oparciu o t¢ 1deolog1g Zrozumieé mozna odpowiednio wane znacze-
nie idiofondw w chifiskiej muzyce. Tylko jedna z oémiu substancji byla
tworzywem dla instrumentéw strunowych i jedna dla bgbnéw. Natomiast
zaréwno aerofony jak i idiofony sporzadzane byly z trzech rodzajéw
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.materii, W przeciwiefistwie do innych cywilizacji, na Dalekim Wischodzie
idiofony odgrywaly bardziej zasadnicza role. Dlatego tez wiele wschodnio-
“azjatyckich idiofonéw rozwinglo si¢ w instrumenty melodyczne, gdy
w cywilizacjach zachodnich ich funkcja ograniczala sig niemal zupelnie do
roli instrumentu perkusyjnego. Aby jednak idiofon mdégt spelniaé funkcje
instrumentu melodycznego, powinien byl dysponowaé szeregiem dZwigkdw
o zréznicowanych wysokosciach. Uzyskiwano je w ten sposédb, Ze laczono
szeregi dzwondéw, gongdw, plyt metalowych lub kamiennych w zestawy,
sktadajace si¢ z elementéw o jednakowych ksztaltach lecz réznych rozmia-
rach. Owe zestawy sg jedna z gléwnych cech muzyki Azji Wschodniej;
Zadna z innych cywilizacji nie stworzyla tego rodzaju instrumentdw.

W budownictwie zestawow idiofonicznych znacznie trudniejsze bylo
osiagnigcie dokladnodci stroju niz przy konstruowaniu instrumentéw stru-
nowych czy tez wigkszosei aerofondéw. Na skale tych idiofondw nie mogly
mie¢ wpltywu 2adne §rodki stosowane w wypadku innych instrumentéw,
jak napinanie czy luzowanie, palcowanie, korekcja intonacji za pomoca
sily zadgcia czy napigcia warg. Idiofony te musialy posiadaé prawidlowo
zafiksowana skale juz od chwili powstania instrumentu, dlatego tez problem
wysokoéci stroju i skali byt tu wazniejszy ni2 gdziekolwiek indziej na §wiecie,
Wysokoécig stroju i skala réwniez rzadzily prawa kosmologiczne, a ich
zgodno$¢ ze wszechéwiatem zapewnialo przejecie miar muzycznych z kate-
gorii niemuzycznych, tak jak kategorie niemuzyczne mierzono proporcjami
muzycznymi, Dla przykladu: odst¢p miedzy porami roku mierzyé mozna
byto oktawami, kwintami i kwartami, natomiast dlugos¢ piszczalki stroje-
niowej wynosita dokladnie jedna stopeg (chifiska); we flecie odlegtosci miedzy
poszczegblnymi otworami palcowymi nie wyzpaczaly normy muzyczne czy
techniczne, lecz po prostu jednostki miary dtugoéci — cale, Jak glosi jeden
z mitéw, jedng z pierwszych czynnofci nowych cesarzy bylo delegowanie
swego ministra na zachéd w géry, aby ten przynidst od ptaka feniksa pra-
widlowy strdj. W czasach objetych juZ historig opieke nad muzyka sprawo-
wal minister miar. Kiedy barbarzyfiscy najezdfcy zniszezyli instrumenty
bedgce wzorcami, nastgpne dynastie dokladaly wszelkich starad, by na -
nowo przywrdcié wysoko$é stroju oraz skale, wierzgc, Ze w ten sposéb zba-
wiaja naréd. Dlatego tez Mencjusz mdgt powiedzieé: ,,w materii dzwigkéw

' wediug nauczyciela muzyki K'uanga odwzorowuje si¢ cale pafistwo®.
Jest rzeczq oczywists, iz w kraju gdzie muzyke pojmowano jako dZwig-

czacq materi¢ i gdzie z najkruchszych substancji egzekwowano skale chro-

matyczne, wigkszy nacisk kladziono na muzyke instrumentalna. W diariuszu
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